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II.

Sujet: Le théatre agit-il plus puissamment sur son public que le roman?

Introduction : on rappellera que les deux formes obéissent a un cadre spatio-temporel trés
différent qui créent des conditions matérielles extérieurement différentes. On « lit » un
roman, on « écoute », on « regarde » une piece de théatre. On soulignera aussi la
différence de public (spectateur et lecteur) On rappellera encore que le terme « agir » est
polysémique et doit étre sémantiquement délimité afin de mieux répondre a la question
posée. S’agit-il d’une action qui doit déboucher vers le politique ou qui travaille sur les

seules émotions (Catharsis par exemple) ?

I) Action et « essence » du théitre. Une performance éphémeére a plusieurs mains

pour spectateurs.

A)- Une enveloppe sensible et matérielle : costumes, décors, lieu théatral... lieu
du metteur en scene
ex : Théatre-monument, religieux (Grece, Mysteres), comédie bourgeoise et décors

(Scribe, Feydeau), ou décoration sommaire (cf. Georges Pitoéff)



B)- Un texte porté par une performance, la voix et le corps du comédien
ex: Pierre de Sainte-Albine, Le Comédien (1747), la déclamation particuliére (Sarah

Bernhardt, Mary Marquet). On va au théatre jusqu’au XIXe siecle pour « écouter »

C)- Un texte qui s’accomplit dans et par « une assemblée », celle des spectateurs
(cf. Christian Biet, Qu 'est-ce que le thédtre). Action et effet de groupe.

IT) Action et « essence » du roman : I’expérience d’un face-a-face avec le lecteur
répétable.

A) D’un texte commun a une lecteur silencieuse et solitaire
Lecture orale (salons du XVII-XVIIIe siécle), dont micro-assemblée et
prédominance depuis le XIXe siecle de la lecture silencieuse au point d’étre un

genre pour les « Happy Few » (Stendhal)

B) Lecture qui n’est pas prisonniere d’une continuité chronologique : retour en
arriere, arrét de la lecture, reprise : le lecteur semble disposer de la durée de la

lecture, d’ou une action différente sur le lecteur.

C) L’histoire d’un personnage de théatre tient en quelques heures, alors que le
roman peut englober I’histoire d’une vie
-subtilité des analyses (Astrée, Honoré d’Urfé).

- cycle romanesque (Les Thibault, La Recherche)

Conclusion : Une action de deux genres littéraires trés différente, et donc difficile a
quantifier. Il ne peut avoir, pour des genres si différents, une réponse unique au sujet posé.
11 existe trés peu d’artistes ayant excellé dans les deux genres (sauf Victor Hugo) mais il
existe aussi des points de convergence : - un socle commun au théatre et au roman, et qui
conditionne leurs actions est le dialogue (on parle par exemple de scénes balzaciennes).
De son coté le théatre peut aussi €tre « un spectacle dans un fauteuil » (Musset), une lecture

silencieuse, qui s’apparente alors a la lecture d’un roman.



